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Resumo: O presente artigo tem como objetivo primeiro abordar o papel do sujeito que entra em
contato com a literatura, tanto o autor quanto o leitor, bem como as trocas entre realidade e ficcdo,
em um meio dito paratépico. Em um segundo momento, o texto busca entender a fungdo desse
sujeito no fazer literario e ainda mais, seu papel no combate ao preconceito e na busca por um
dialogo entre excluidos e excludentes. Para tanto, apresentamos suscintamente as questdes tedricas
de interesse, centrando-se principalmente nas ideias de Antonio Candido. Apoiamo-nos, ainda, no
conceito de scriptor, usado por Roland Barthes em A Morte do Autor (1968) para definir o sujeito
que da sentido a obra literaria e p6e fim a um papel exclusivo do escritor. Por fim, buscando
compreender melhor esse sujeito, no sentido de como se da sua construcéo, ha de se perfazer um
trajeto expositivo por alguns momentos histdricos da literatura brasileira para, entdo,
apresentarmos um levantamento de questdes de pesquisa de relevancia, sobretudo a partir de um
viés social.
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1. Introducéo

O texto aqui produzido pauta-se na andlise da construcdo e recepcdo da sexualidade
homossexual, tanto erdtica quanto identitaria, em obras literarias que foram escritas em épocas
distintas, comparando os aspectos da escrita conforme as regras culturais impostas por um grupo
social dominante, além de tentar estabelecer uma relacéo entre autor e obra, reafirmando os termos
de paratopia e scriptor, conceitos apresentados, respectivamente, pelo linguista Dominique
Maingueneau e pelo critico literario Roland Barthes

Assim sendo, 0 interesse surge na suposicao de que pouco se tem produzido, em termos de
teoria, a respeito da construcdo da sexualidade dos homossexuais. Condi¢ao essa talvez justificavel
pelo fato de que a literatura - nos referimos as obras de deleite, com finalidades estéticas ou que
contam uma historia - a respeito desse grupo social e para 0s adeptos a leituras com essa tematica
tem sido produzida, mas encontra-se ainda reclusa, retalhada e velada pela sociedade
contemporanea nas estantes das livrarias, isso quando publicada.

Em uma superficial e pretensiosa analise do género, a partir das experiéncias de leitura
destes autores, notamos que essas obras, de maneira geral, trazem praticas reais, autobiograficas
ou ndo, enquanto meio paratopico; no entanto, a ficcdo também esta presente e nem sempre é
possivel localizar os limites entre uma e outra. Partindo desse pressuposto, pretendemos buscar
aspectos que nos fagam compreender a importancia e o papel do sujeito autor e também do sujeito
scriptor, que se trata, em linhas gerais, do leitor/interlocutor que da significado ao texto. O referido
termo ha de ser melhor esclarecido posteriormente, mas adiantamos que ele nos auxilia a entender
a funcdo desse sujeito no fazer literario e ainda mais, seu papel no combate ao preconceito e na
busca por um dialogo entre excluidos e excludentes, pois constatou-se que essas narrativas possuem
algo em comum, que como bem definiu Castro (2010), sdo histérias que falam da atracéo erotica
entre pessoas do mesmo sexo, em épocas distintas, mas com um ponto comum: 0 preconceito.
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Assim, a identidade do individuo é construida nessas obras como algo supostamente
proibido, ndo sendo permitido que esses sujeitos demonstrem quem sdo, além de serem privados
silenciosamente de exporem seus sentimentos, é dizer, de explicita-los. Por isso estabeleceu-se uma
linha de pensamento, no qual € preciso relembrar e insistir que as personagens das obras a serem
analisadas se constroem e sdo construidas conforme as orientagbes de um grupo social que se
sobrepde a outros, conforme as normas definidas pelo status quo que marginaliza as sexualidades
divergentes da heterossexualidade. Focault, em Historia da Sexualidade (1993), nos fala um pouco
sobre essa dominagdo, explicitando que “(...) se for mesmo preciso dar lugar as sexualidades
ilegitimas, que vdo incomodar noutro lugar: que incomodem la onde possam ser reinscritas, sendo
nos circuitos da producéo, pelo menos nos do lucro.” (p. 09). Nesse sentido, podemos inferir que a
sexualidade ndo condizente com os paradigmas do grupo dominante deve ser excluida, caso venha
a ser aceita, deverd, no minimo, estar associada ao capitalismo.

Diante de tal quadro e de tais pressupostos, pretende-se adentrar sutilmente no campo da
Analise do Discurso, visando um contrato de comunicacdo implicito que € aceito entre os diferentes

sujeitos. Segundo Charaudeau (2001, p. 240),
O contrato de comunicagéo designa o conjunto de condigdes nas quais se realiza qualquer
ato de comunicagdo (qualquer que seja sua forma, oral ou escrita, monolocutiva ou
interlocutiva). Trata-se de um contrato tacitamente firmado entre os parceiros envolvidos
na interacdo linguistica que lhes possibilita: reconhecerem-se como sujeito nesse ato de
linguagem; reconhecerem o objeto tematico do ato de linguagem e o objetivo;
considerarem a influéncia das circunstancias nesse ato.

E devido a esse contrato de comunicac&o que ndo falamos qualquer coisa a qualquer pessoa
e em qualquer lugar. Esse lugar de fala e para quem se fala se relacionam as condi¢des de nogdo

de producéo. De acordo com Maingueneau (1998, p. 30),
Essa nocdo, advinda da psicologia social, foi reelaborada, no campo da analise do
discurso, por Pécheux para designar ndo somente 0 meio ambiente material e institucional
do discurso, mas ainda as representacfes imaginarias que os interactantes fazem de sua
propria identidade, assim como do referente de seus discursos.

N&o h4 intencdo em aprofundar-se nos estudos de Pécheux, mas vale, neste momento, trazé-
lo a luz para que se possa perceber como a identidade de um sujeito autor esta relacionada a sua
producdo, no qual o que € vivido por esse individuo ndo se distancia completamente de sua ficcdo
literaria.

2. Conceituando a literatura

A literatura é, antes de qualquer tentativa de definicdo, uma forma de conhecimento,
portanto, mais do que uma forma de expressdo e uma construcdo de objetos semiologicamente
autdbnomos. Demos pontapé entdo a este texto, tentando, a luz de Antonio Candido, sociélogo,
critico literario e professor universitario brasileiro, definir o que ela pode vir a ser.

Candido, em seu ensaio “O direito a literatura”, ainda em 1995, ja nos situava muito
claramente em relacdo a posicdo que estava e poderia vir ainda estar a literatura, uma posi¢éo
poderosa de instrucdo e educacdo, uma vez que pertencia aos curriculos, fazendo-se entdo um
mecanismo intelectual e afetivo, pois através dela, ora na poesia, ora na ficgdo ou na acdo dramaética
€ que se encontram os valores predominantes na sociedade, sejam eles aceitos ou ndo. Com isso,
no raciocinio do autor, a literatura é detentora do poder de confirmar e negar, propor e denunciar,
apoiar e combater, tudo isso enquanto se da ao individuo a possibilidade de viver dialeticamente
seus problemas.



Em uma ampla concepgéo, literatura pode ser entdo compreendida como uma criacéo
poética, ficcional ou dramatica, reflexo de diferentes culturas, desde os termos mais simples as
denominagdes mais complexas da produgao escrita, vindo a ser entdo uma manifestagdo universal
em diferentes tempos. Pensar em uma sociedade sem literatura é algo impensavel, uma vez que o
individuo precisa da fabulosidade para lidar com o real. Tanto € fato que o ser sonha todo dia, na
tentativa de fuga a um submundo.

Em seu ensaio, a respeito desse assunto, disse Antonio Candido que
[...] a criagdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos os seus niveis e
modalidades, esta presente em cada um de nos, analfabeto ou erudito — como anedota,
causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou econémico no énibus até a
atencéo fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de um romance (p. 176-177).

Das duas ultimas proposicdes, podemos depreender que literatura é vista entdo como
linguagem, um encontro marcado entre autor e scriptor, termo este defendido por Roland Barthes
(1968), 0 que pode ser comparado ao interlocutor, culminando em uma troca de experiéncias, ainda
que esse fator dependa de uma grande disponibilidade do leitor, e aqui, parafraseando Oliveira
(2018, p. 16), o texto literario é capaz de conduzir o individuo a uma reflexdo, uma vez que seu
consumo induz a praticas socializantes que se mostram democréaticas. A partir dessa pratica de
leitura, o sujeito é capaz de teorizar, refletir e questionar o meio em que vive, buscando
transformagOes que possam ir ao encontro de um bem comum coletivo, desvelando o tema da
invisibilidade de grupos considerados minorias.

A literatura, ndo do ponto que busca ser uma critica, mas compreendida estritamente como
arte, é, por sua vez, uma negacao da realidade, um mecanismo difusor da ideia de arte pela arte,
pensamento profundamente difundido e defendido pelos parnasianistas no século XVIII, e bem
antes pelo filésofo grego, Aristételes, ndo assumindo assim algum compromisso com a veracidade
que, possivelmente sé é encontrada nas entrelinhas das obras e claro, por uma comparacao histérica
pré-estabelecida.

Ja em relacdo aos propositos da literatura, nos deparamos com algumas contrariedades.
Explicando melhor: tém-se criado a teoria de que ela, atualmente, “ndo ¢ a maneira mais difundida
para explicar o mundo e para transmitir valores.” (ROCCO, 1992 apud OLIVEIRA, 2018, p. 15)
porém, € ela ainda o meio mais facil de aceitar a realidade de modo menos agressivo e perturbador,

pois como nos informa Held (1980),
A literatura tem sido ao longo da histéria, uma das formas mais importantes de que dispde
0 homem, ndo s6 para o conhecimento do mundo, mas também para a expressdo, criacao
e re-criacdo desse conhecimento. Lidando com o imaginario, trabalhando com a emocéo,
a literatura satisfaz sua necessidade de ficcéo, de busca de prazer. Conhecimento e prazer
fundem-se na literatura, e na arte em geral, impelindo 0 homem ao equilibrio psicolégico
(apud VIEIRA, 1989, p.11).

Nesse sentido, de olhar para a literatura com uma perspectiva de reconhecimento, Antonio
Candido (2011) nos relembra que “ela ¢ fator indispensdvel de humanizagdo e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porgue atua em grande parte no subconsciente e
no inconsciente.” (p. 175), 0 que nos faz concebé-la, talvez de modo bem cliché, o que ja foi
mencionado em outro momento nas linhas anteriores, quando nos referimos a ela como uma
manifestacdo universal dos valores do individuo em diferentes momentos da historia.

3. O novo sujeito da literatura: o scriptor



O papel da transmissdo de valores desses homens e do contexto historico esteve sempre
atrelado a fun¢do do autor. Porém, em 1968, a publicacao do texto intitulado “A Morte do Autor”,
de Roland Barthes, serviu como questionamento em relacdo a esse papel. Para ele, durante a
elaboracdo de um texto, o autor se baseia em referéncias e ideias que sdo anteriores a sua escritura,
e que portanto ndo dependem dele para passarem a existir. Esse ideal nos leva a concepc¢do de uma
voz plural no texto, ideia j& apresentada por Bakhtin, em 1929, cuja interpretacédo estaria a cargo
do que ele nomeou de scriptor, que como j& dito, trata-se de um termo usado para designar o

leitor/interlocutor que busca significar o texto.
Um texto ¢é feito de escrituras multiplas, saidas de varias culturas e que entram umas com
as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo; mas ha um lugar em que essa
multiplicidade se reune, e esse lugar ndo € o autor, como se disse até o presente, é o leitor:
o leitor é 0 espago mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagcdes
de que é feita uma escritura: a unidade do texto ndo esta em sua origem, mas no seu
destino. (BARTHES, 1988, p. 64)

Quando Barthes propfe o termo ja referido ele excluiu o autor, mas ndo ignora sua
capacidade criativa, pois o que ele deseja, em linhas mais gerais, € uma nova visao que se colocasse
como oposicdo a critica literaria da época, uma vez que se encarava 0 texto como uma
representacdo do autor, atrelando o entendimento a biografia do escritor, fazendo com que o autor
se tornasse mais relevante do que o texto em si.

Explicando melhor, para Barthes, o autor se baseia em referéncias, em algo que ja fora
construido anteriormente a sua escrita, é dizer, tudo ja existe em termos de significados coletivos
a serem individualmente apropriados, e que sdo constantemente ressignificados de um modo muito
particular, conforme a condicdo do ser. Todas as referéncias ja estdo ali, disponiveis para o uso. O
que o autor faz entdo é moldar de acordo com a sua intencdo, afinal tudo é independente da
existéncia do escritor.

Baseando-se nessa ideia, ele questiona se seria entdo o autor realmente o autor da obra, uma
vez gue o texto ndo esta centrado em uma voz, o que o faz entdo ndo ter um Unico autor. Barthes
assume essa postura em relacdo aos ideais da neocritica, que como ja dito, julgavam essencial
compreender a vida do autor e seu contexto para compreender uma obra literaria. E é nessa critica

que reside entdo o surgimento do scriptor.
O scriptor moderno nasce a0 mesmo tempo que 0 seu texto; ndo estd de modo algum
provido de um ser que precederia ou excederia a sua escrita, ndo € de modo algum o sujeito
de que o seu livro seria o predicado; ndo existe outro tempo para além da enunciagdo, e
todo o texto é escrito eternamente aqui e agora (BARTHES, 1988, p. 61).

Assim sendo, uma obra literaria em seu ato de criacdo possui um objetivo e caracteristicas
que sdo relacionadas ao desejo do autor. Entretanto, apds sua elaboracdo, ela adquire um novo
significado durante a leitura, 0 que provoca uma interpretacdo pautada no desejo do leitor e ndo
mais apenas nos enlaces em torno do autor.

Toda essa questdo barthesiana perpassa o conceito de realismo, ja que segundo Barthes, o
realismo € uma ideia moral, quando entendido como uma escolha do escritor no modo de
representar o real. Para o socidlogo, o texto deveria ser um campo de identidade neutra, de
dissolugdo da autoria, ja que ao se indagar sobre a criagdo, 0 que se tem no texto ndo é mais a fala
do autor, é a fala da linguagem textual em si, que atua diante do leitor produzindo um determinado
efeito.

Como afirmou Patrick Charaudeau, linguagem ¢é todo modo de comunicacao, seja atraves
do agir ou do pensar, que possa permitir ao individuo interagir com seu semelhante e tentar



compreender todo e qualquer discurso. Trata-se, portanto, de um scriptor que ndo desconsidera a
existéncia do autor, mas ndo a julga primordial para significacdo no texto. Assim sendo, o discurso
torna-se um ato de linguagem, um fendmeno de troca de conhecimento entre individuos, que ao
longo da troca comunicativa se reconhecem como semelhantes e diferentes.

Pode parecer contraditorio dizer que enunciador e enunciatario se reconhecam como
semelhantes e a0 mesmo tempo como diferentes, mas ndo o é. Vejamos: enunciador e enunciatario
sdo semelhantes a medida que reconhecem uma informagdo comum, ou seja, que 0s saberes Sao
compartilhados e reconhecidos por ambos os lados, em relacdo a isso podemos mencionar o
contexto historico; por outro lado, esses sujeitos sdo diferentes & medida que desempenham papéis
particulares na troca comunicativa: de um lado temos o sujeito-produtor de um ato de linguagem
(o sujeito comunicante), no caso, o autor. Do outro lado temos o sujeito-receptor (interpretante)
deste ato de linguagem, e aqui nos referimos ao leitor.

A proposicdo de Barthes é entdo, talvez indiretamente, ponto presente nas ideias de
Charaudeau, quando ele nos permite pensar na possibilidade de reconhecimento e interacédo entre
escritor e leitor no que se refere a interpretacdo do texto literario.

4. Uma retomada da funcéo do autor em alguns momentos da literatura brasileira

Quando nos pre-dispomos a fazer um olhar panoramico em alguns momentos da literatura
brasileira em relacdo ao papel (des)construtivo do autor frente a escrita, conseguimos associar
melhor o que propde Roland Barthes.

Durante o Quinhentismo, periodo de pré-producédo literaria, compreendido entre 1500-
1601, a Literatura no Brasil refere-se aos primeiros escritos de viajantes e missionarios europeus
que documentavam informacdes sobre a terra recém-colonizada, documentacao essa que tem valor
ndo s histdrico de registro de uma época, como também serviu de material tematico inspirador a
producdo literaria posterior, nos colocando assim frente a uma tipologia autoral que ndo se
preocupava com o deleite do leitor.

J& no Romantismo, os autores romanticos buscavam retratar o drama da humanidade,
amores trégicos e ideais utopicos, atendendo aos anseios e difundindo os valores de uma classe
privilegiada, uma grande diferenca do movimento anteriormente mencionado. Nesse momento
temos um autor que produz e se preocupa com o desejo do leitor.

O papel do autor muda nos movimentos seguintes: o Realismo e o Naturalismo, passam a
designar ao escritor o lugar de um cientista, cuja funcéo era a de apenas observar (inclusive nos
levando a associar, muito sutilmente, o seu papel no Quinhentismo), e fugir da visdo idealizada e
subjetiva do movimento anterior, desenvolvendo assim um estilo literario objetivo e descritivo,
associado a diversas teorias cientificistas da época (século X1X), mas que a0 mesmo tempo trazia
para seu publico histdrias parcialmente ficcionais, uma vez que pregava-se um certo Compromisso
com a questdes reais. Entretanto, o papel do interlocutor ndo diverge dos movimentos anteriores.
Esse papel passa a mudar com a chegada do Modernismo.

O Modernismo, que teve sua explosdo com a Semana de Arte Moderna, em 1922, foi um
movimento culturalmente rico no Brasil, que atingiu intensamente as artes e a vida social nacional
no inicio do século XX, em especial a esfera literaria e as artes plasticas. Nele o autor mais uma
vez tem que lidar com uma desconstrucdo de sua funcdo, havendo assim uma ressignificacdo da
literatura.

O movimento modernista, mais especificamente na Primeira Fase (1922 — 1930), se
caracteriza por possibilitar uma linguagem mais livre, semelhante a linguagem coloquial. Naquele
momento o autor buscava, principalmente, formar uma identidade nacional que, todavia, ndo havia
sido de fato construida, pois ele acreditava na relevancia da cultura brasileira. Esse autor executa



o papel de criador, e a sua arte passa a transcender os modelos de producgio europeia. E nesse
contexto que a personagem adquire vida e o leitor passa a se reconhecer nela, possibilitando entéo
a dindmica do reconhecimento desses sujeitos e criando as diversas interpretacdes possiveis acerca
da obra.

5. Concluséao

O papel da literatura tem sido amplo, buscando, muitas vezes, representar os modos de vida
e vivéncias de uma determinada cultura ou culturas, o que nos leva a conceber a ideia de que ela
pode ser um caminho para a exposicao e o debate dos paradoxos pelos quais passaram e passam a
sociedade, incluindo o papel politico e social dos individuos. Nesse sentido temos como exemplo
0 autor e o leitor, que saem do papel central de produtor versus receptor e entram em uma outra
dindmica, a da interagéo e da colaboracéo na producédo de sentidos, na materializagdo do texto e da
literatura. Essa interacdo s6 € possivel pelo fato de leitor e autor serem de grupos plurais, mas com
pontos de contato entre suas culturas, entre suas motivacdes, entre seus desejos e prazeres ja que
estamos falando de literatura.

A pluralidade e a interagdo por ela proporcionada conduzem a constru¢cdes multiplas,
inclusive de autor e leitor. Nas palavras de Barthes, o nascimento do Leitor ha de ser paga com a
morte do Autor. E dizer, s6 é possivel essa constru¢do maltipla quando se descartada a centralidade
do sujeito-autor, sujeito construtor de sentidos socio e culturalmente situados, o que aproxima sua
autoria de sua realidade. Nesse entendimento, o autor busca unificar os fragmentos de sua
experiéncia, o que faz ser possivel a identificacao do leitor, consolidando-se entdo, na obra literaria,
uma visdo, ainda que ficcional, mas a0 mesmo tempo real desse sujeito agora alcunhado de
scriptor.

Essas sdo questdes importantes que podem nortear pesquisas como, por exemplo, pesquisas
a partir da analise de obras literarias com foco nas questfes culturais que envolvem o scriptor,
experimentacdes vividas pelo autor enquanto autor, o dialogo entre a realidade do autor e a fic¢do
do scriptor, 0s meios que estdo envolvidos, que culturas trazem e etc. Como o individuo (re)
produtor de sentidos e culturas, o autor tem uma potencial projecdo dos dogmas do meio em que
esta inserido e consegue refletir esse aspecto na elaboracdo de suas personagens, € mesmo que
possa caminhar pela liberdade de expressdo e criacdo literéria, acaba por muitas vezes optando por
realcar nessas criagOes, as crencas historicas que carrega. Dai, o potencial etnogréafico do estudo de
obras literarias e o dialogo possivel com questdes contemporaneas, como 0 preconceito, sobretudo
na esfera da sexualidade que oprime e mata muitos sujeitos, como é amplamente sabido.
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